一、作者簡介
余光中（1928年10月21日－），臺灣文學家，現任國立中山大學外國語文學系、國立高雄第一科技大學應用英語系講座教授。
曾任國立中山大學文學院院長、香港中文大學聯合書院中文系系主任、美國西密西根州立大學英文系副教授。
著有新詩、散文、評論、翻譯、編輯等。

（一）生平簡介

父親余超英本籍福建泉州永春；母親為江蘇武進人；妻子為常州人，且自身在南京出生，故自稱江南人。

因生日正好是重陽節，所以又自稱「茱萸的孩子」。

1949年，轉入廈門大學外文系，隨父母遷居香港
1950年 移居臺灣，進入國立臺灣大學外文系三年級

1954年 與覃子豪、鐘鼎文、夏菁、鄧禹平共同創立藍星詩社
（二）軼事

鄉土文學論戰與〈狼來了〉
鄉土文學：鄉土文學興盛於50~60年代，一般指描寫各地鄉土社區中低階層為寫作對象的文學作品，直接具有人文關懷的實際文學表現方式。 

余光中的立場為反臺灣鄉土文學，並參與了台灣鄉土文學論戰，曾在《聯合報》上發表〈狼來了〉一文，一口咬定台灣的鄉土文學就是中國大陸的「工農兵文學」，意指台灣鄉土文學與共產主義有不少類似、關聯的地方，這在當時中華民國的反共氛圍下，是相當危險的指控。
於是這篇《狼來了》發表以後，「一時之間被喻為『血滴子』的大帽子在文壇弄得風聲鶴唳，瀰漫著肅殺的血腥氣息」。因鄭學稼、徐復觀、胡秋原、錢江潮等人發表文章，反對以鄉土文學將人入罪，蔣經國也並未發動大規模逮捕行動。

（三）文學評價

1. 陶傑：用中國文字意象之第一人。

2. 向明：詩經、楚辭，唐、宋詩的名句，西洋典籍、舊約聖經，在他的詩中出出入入，自然輕巧，一點也不影響他詩中純正現代風韻。

3. 林沛理：語言的魔術師，香江第一才子。

4. 夏志清：余光中所嚮往的中國…是唐詩中洋溢著『菊香與蘭香』的中國。

5. 黃維樑：用紫色筆寫詩，用金色筆寫散文，用黑色筆寫評論，用紅色筆編輯文學作品，用藍色筆翻譯。

（四）其他自述與稱號
1. 右手寫詩，左手寫文
2. 詩是妻子，散文是情人，評論和翻譯則是外遇。
3. 詩壇祭酒
（五）重要作品

詩集：《舟子的悲歌》、《藍色的羽毛》、《蓮的聯想》、《五陵少年》、《天國的夜市》、《敲打案》、《在冷戰的年代》、《白玉苦瓜》、《天狼星》、《與永恒拔河》…等。
散文集：《左手的繆斯》、《逍遙遊》、《望鄉的牧神》、《焚鶴人》、《聽聽那冷雨》、《青青邊稔》、《橋跨黃金城》…等。
評論集：《掌上雨》、《分水嶺上》…等。

評著：《梵谷傳》…等。
◎ 現代詩發展期
	分期
	簡介
	代表詩人

	大陸時期
	嘗試時期
	1.一九一七年胡適倡導白話文運動，主張用白話的字詞、文法和自然音節來創作詩歌。
2.一九二○年胡適出版嘗試集，成為中國第一部現代詩集。
	胡適、劉半農、郭沫若等人

	
	新月時期
	新月派
（格律派）
	1.一九二三年徐志摩在北平成立「新月社」，與聞一多等人共同致力新詩的格律化，形成「新月派」。「新月」之名乃取自印度詩人泰戈爾的新月集。
2.新月派詩人融合古典詩與西洋詩的特點，歸結出「三美」主張：繪畫美（要求詩的詞藻）、音樂美（要求詩的音節）、建築美（要求詩的章句）。與五四嘗試時期相比，新月時期的特色如下：
(1)文字駕馭純熟：洋化的字詞取代嘗試期半文言的彆扭文句，篇幅較長。
(2)重視辭藻、意象的美化：大異於嘗試期拙樸、單調的風格。
(3)注重聲律、押韻：尋求新韻腳，聲韻和諧舒緩。
3.缺點：因形式整齊，有「方塊詩」、「豆腐乾體」之譏。
	徐志摩、聞一多等人

	
	象徵時期
	初期象徵派
	1.李金髮引進法國詩人波特萊爾、魏爾倫的象徵詩風，率先實踐象徵主義的藝術觀點和表現方法。
2.強調詩歌意象的象徵性，主張「通感」，以象徵、聯想、暗示來表現情感、營造詩境，追求詩的神祕、朦朧美，詩意多隱約含蓄。
3.缺點：表現不佳者語言生硬晦澀，詩意較艱澀難懂。
	李金髮

	
	
	現代派
	1.一九三二年，由施蟄存、杜衡、戴望舒等人負責編輯現代雜誌，提倡象徵主義詩歌，「現代派」宣告成立。
2.現代派作家改良了象徵派語言晦澀之失，兼具西方象徵主義的含蓄及古典主義的理性，主張以意象表達情感，認為詩是由真實經過想像而來，強調「詩情」上的變異。
	戴望舒

	
	
	沉鐘社
	1.一九二五年成立於北京，因創辦沉鐘周刊得名，主要成員為馮至、陳翔鶴等人。當時馮至師法德國現代派詩人里爾克，將之介紹到中國，使現代主義詩歌融入中國新詩。
2.馮至詩作感情真摯，表達委婉細膩，被魯迅譽為「中國最傑出的抒情詩人」，其十四行集開創新體以寫生命義理，重哲理而輕抒情，帶出現代詩的新境界，能使讀者體會新詩的理趣。
	馮至

	
	
	漢園派
	1.一九三六年，卞之琳、何其芳和李廣田出版現代詩合集漢園集，三人因此被稱為「漢園三詩人」。
2.詩風受徐志摩、戴望舒的影響，形成介於自由與格律間的新詩風貌。重視中西詩學的融合，以詩歌藝術手法，表現青春的感傷，富有冷豔色彩。
	何其芳
卞之琳
李廣田


現代詩在台灣：

◎ 日治～五○年代現代詩的發展
	分期
	簡介
	代表詩人

	臺灣日治時期
	1.日治下的臺灣新詩，一方面要排除中日傳統文學的束縛，又要另闢蹊徑，開創臺灣新文學。詩人以中文或日文創作，作品多反映被壓迫者的反抗心聲，強烈表露鄉土意識與民族認同，具反日意識，對於現實的關懷與藝術的追求均能予以注意，如賴和南國哀歌。
2.張我軍可謂此時期臺灣新詩的奠基者，亂都之戀為臺灣第一本中文新詩集。賴和以時代史事入詩，奠定了現實主義詩風。楊熾昌等人組成「風車詩社」，提倡超現實主義的個人抒情，為臺灣詩壇注入新詩風。
	張我軍、賴和、楊熾昌等人

	臺灣光復後
	五○年代
	1.反共愛國詩風：一九四九年，國民政府撤守臺灣，因此臺灣詩壇配合政策，興起一股反共復國、戰鬥愛國的詩風，也帶起懷鄉題材的創作。
2.現代詩運動：當時臺灣新詩人認為新詩對傳統的依賴還是太深，不能完全擺脫舊詩的格律與意象，於是展開「現代詩運動」，高舉現代主義旗幟，提出西化主張，讓詩的形式更自由，意象的塑造更大膽創新，且不再使用「新詩」一詞，而改稱「現代詩」，強調詩要有知性，應突破舊的形式框限；但在借鏡西方詩法、銳意求變之際，也有鎔鑄古典精髓、塑造民族風格的反省、實踐。
3.這一時期名家輩出，以現代詩社、藍星詩社及創世紀詩社最具影響力，給臺灣詩壇嶄新的面貌與活力，為現代詩締造第一個輝煌的高峰期。

	
	
	主要詩派
	簡介
	代表詩人

	
	
	現代詩社
	1.一九五三年二月，紀弦創辦現代詩季刊，組成「現代詩社」；三年後成立「現代派」，延續大陸時期戴望舒等人在上海創立的現代派命脈，故亦稱「後現代派」。
2.「現代派」植根於現代主義，繼承大陸時期象徵派和現代派的血緣，以「領導新詩的再革命，推行新詩的現代化」為職志，擁有刻意求新的創造精神。
3.主張宗法法國波特萊爾，認為新詩是「橫的移植，而非縱的繼承」，強調知性，排斥情緒的告白，追求詩的純粹。
	紀弦、楊喚、林亨泰、鄭愁予、林泠等人

	
	
	藍星詩社
	1.一九五四年，覃子豪、鍾鼎文、余光中等人為了反對現代詩社「橫的移植」、「知性」的主張，成立「藍星詩社」；此社不講組織，社中沒有社長，沒有奉行的詩歌主義，成員彼此風格與詩觀頗不相同，以覃子豪、余光中最為人推崇。
2.強調新詩乃「縱的繼承」（延續傳統），是時代的聲音，不是西方詩歌的餘緒。
3.繼承格律派優美的抒情詩風，創作傾向抒情。
	覃子豪、余光中、羅門、周夢蝶等人

	
	
	創世紀詩社
	1.於一九五四年由張默、洛夫、瘂弦等人創立，發行創世紀詩刊，與現代詩社、藍星詩社鼎足而立，人稱張默、洛夫、瘂弦為「創世紀鐵三角」。
2.風格主張迭有變化，從最初的政治色彩、中國風味濃厚的「新民族詩型」，轉而發揚「超現實主義」，強調詩的超現實性。
3.以實驗的精神創作，鼓勵新的創作技巧，講求獨創性與純粹性，著重個人感覺，意象有時流於晦澀。
	張默、洛夫、瘂弦等人

	
	
	
	
	
	


◎ 六○年代現代詩的發展
	分期
	主要詩派
	簡介
	代表詩人

	六○年代
	五○年代的臺灣現代詩運動，以反傳統、學習西方為主導方向，偏好探討自我內心世界，表現超現實的寫作技巧與晦澀的語言風格。六○年代起，臺灣內、外情勢都產生巨大變化，現代詩壇開始質疑現代主義思潮，詩風逐漸轉變，文字趨於平實，題材亦能與現實社會結合，葡萄園詩社與笠詩社為此時期最具規模與影響力的詩社。

	
	葡萄園詩社
	一九六二年創立，發行葡萄園詩刊，主張「回歸真實，回歸明朗，創造有血有肉的詩章」。強調現代詩的明朗化和普及化，重視詩歌的健康內容，批判朦朧晦澀的西洋詩風。
	古丁
文曉村

	
	笠詩社
	1.一九六四年六月由林亨泰、陳千武、詹冰等人籌組成立，發行笠詩刊，林亨泰為首任主編，為代表本土意識的詩派。
2.「斗笠」象徵純樸勤奮、堅忍不拔的臺灣本土精神，詩社以此為名，即強調鄉土精神的維護、現實人生的批判，鼓吹「時代性」與「社會性」的詩風。
3.主張正視當代的社會現實，反對超現實主義的虛無晦澀，使用明朗的日常語言書寫，成員或以母語創作，閩南語居多，客語其次。
4.林亨泰及杜潘芳格均受日據教育，曾以日文寫作，臺灣光復後重新學習國語，人稱「跨越語言的一代」。林亨泰詩作帶有實驗性，語言極簡，使讀者直接思維事物的本質。杜潘芳格為客語詩人，也用國語寫作，笠娘表現客家族群情性與生活天地，用字平易而意蘊深遠。
	林亨泰、陳千武、趙天儀、詹冰、白萩、杜潘芳格、李魁賢等人

	
	
	
	
	


◎ 七○、八○年代～現代詩的發展
	分期
	主要詩派
	簡介
	代表詩人

	七○年代
	1.七○年代中，臺灣因退出聯合國、與美、日斷交等國際情勢的轉變，民族意識重新抬頭，詩壇產生一股懷鄉回歸風潮，以大專青年為主的新興詩社相繼成立，旨在掃除新詩過於西化、晦澀及自我的弊病，期盼將詩植根鄉土，反映現實。向陽指出此時期新詩特色為：一、反身傳統，重建民族詩風。二、回饋社會，關懷現實生活。三、擁抱大地，肯認本土意識。四、尊重世俗，反映大眾心聲。五、崇尚自由，鼓勵多元思想。
2.七○、八○年代開始創作的詩人，目前通稱為「中生代」。中生代成長於承平社會，接受完整學院教育，對古典傳統之認知、鄉土歷史之感受，普遍較前代詩人深刻。此時期詩作善於運用象徵兼融敘事的手法，內容貼近現實生活，是「極佳的臺灣詮釋」。

	
	龍族詩社
	以「龍族」象徵中華民族，欲在臺灣振興中華文化，批判「橫的移植」的偏差走向，著重對現實的關切。
	高上秦、陳芳明等人

	
	大地詩社
	希望形成一股新詩運動，重新重視中國傳統文化，主張新詩需從現實生活中汲取養分。
	陳慧樺、林鋒雄等人

	
	後浪詩社
	由蘇紹連、洪醒夫、陳義芝等人籌組，主張詩是純粹的藝術，抓住詩的本質才能維持詩的面目，成為文化象徵。
	蘇紹連、陳義芝等人

	
	陽光小集詩社
	以「覓五千年的傳統」為目標，以「使命感」為創作動力，把民族歷史和時代潮流融入新詩創作。
	向陽、劉克襄等人

	八○年代後
	八○年代以後，臺灣社會轉型為以工商業為主，經濟突飛猛進，政治上由威權統治走向民主，解除戒嚴、報禁，人民開始享有言論自由，新詩創作的題材變得更無限制，出現有關都市、政治、環境生態、弱勢族群等新題材，作品形式也多采多姿，出現長篇敘事詩、圖象詩、視覺詩等形式，甚至是臺語詩，也擅場於詩壇，新詩的內容與形式被
詩人自由地採納與運用，呈現「多元且豐富」的詩壇景象。茲從主題上舉數類以明之：

	
	愛情詩
	歌詠純粹、美麗而永恆的愛情，多以比喻方式形容抽象的感情，文辭簡潔易懂，悅耳動聽，以席慕蓉為代表詩人，曾刮起「席慕蓉旋風」。例：席慕蓉一棵開花的樹等。

	
	鄉土詩
	延續七○年代鄉土文學特色，詩人改變以個人理想為寫作目標的習性，強調本土意識，將詩歌與真實的社會和鄉土結合。例：吳晟蕃薯地圖等。

	
	懷鄉詩
	詩人藉此抒發鄉愁，探尋生命的根源，肩負起傳統與歷史的使命感，且多以久未履跡的中國為思念對象。例：余光中還鄉等。

	
	政治詩
	帶有強烈的抗爭意圖，原本的二二八事件、白色恐怖、美麗島事件等禁忌話題成為寫作題材，語言明朗直接，諷刺性質鮮明。例：李魁賢留鳥等。

	
	都市詩
	書寫都市風貌，以都市人的特殊作為、心態與潛意識當作題材，語言明快有節奏感。例：羅門麥當勞午餐時間等。

	
	臺語詩
	基於對母語的信念，以臺語來表現獨特的詩歌韻味，呈現臺灣社會的本土風貌。例：向陽一隻鳥仔哮無救等。

	
	網路詩
	藉電腦科技之助，利用網站發表的新詩。興起於九○年代晚期，使詩人擁有發表作品的空間和討論詩觀的機會，為二十一世紀的詩壇特色。例：須文蔚追夢人等。

	
	後現代詩
	修正現代主義詩風，擴大語言與形式的實驗，以強化讀者的敏感度為目的，提倡多元、兼容並蓄的觀念。例：陳黎一首因愛睏在輸入時按錯鍵的情詩等。

	
	環境生態詩
	描述和探討人類生存環境的汙染，以及自然生態的破壞，環保意識濃厚。例：陳斐雯地球花園等。

	
	女性主義詩
	從女性意識、女性自覺等以女性為中心的觀點出發，以女性的身體、語言、心理及文化為書寫範疇。例：夏宇甜蜜的復仇等。

	
	弱勢族群詩
	隨著政治的開放、本土意識的興起，原住民的生存與發展、社會下層勞工的處境等弱勢族群問題也獲得重視。例：莫那能恢復我們的姓名等。

	
	
	
	
	
	


◎ 現代詩的發展與流派
	流　派
	特　　　　色
	重　要　詩　人

	「白話詩」時期
	胡適是中國最早提倡新詩寫作的人，他於民國九年出版嘗試集，成為中國第一部白話新詩集，為中國文學史開創了新的一頁。詩的形式解放，大量應用方言、俚語、民謠，此時期的詩作又稱「白話詩」。
	胡適、冰心、宗白華、馮至、周作人。

	新月派
	民國十二年，胡適、梁實秋、徐志摩等人成立「新月社」，提倡格律詩，注重詞藻、意象的美化。主張詩節的勻稱和詩句的整齊，講求聲律之美，在詩壇上獨樹一幟，尤其以徐志摩再別康橋為代表作。
	徐志摩、聞一多、朱湘、卞之琳、臧克家。

	現代派
	民國四十二年紀弦在臺灣創辦現代詩季刊，組成「現代詩社」，後成立「現代派」。在新詩創作上，則主張宗法法國波特萊爾，認為新詩是「橫的移植，而非縱的繼承」，強調知性，排斥情緒的告白，追求詩的純粹。
	紀弦、楊喚、鄭愁予、林泠、商禽、方思。

	藍星詩社
	為反對紀弦「橫的移植」而設立，詩風大抵偏向抒情。不講組織，沒有社長，沒有標榜主義，彼此風格與詩觀頗不相同。尤其余光中詩篇融通古典與現代語言，成果之豐碩，蔚為一家。
	覃子豪、余光中、周夢蝶、羅門、蓉子、向明、敻虹、鍾鼎文。

	創世紀詩社
	民國四十三年，洛夫、張默創立創世紀詩刊，隨後加入瘂弦，三人號稱「創世紀鐵三角」。作品中表現超現實主義之色彩。舉辦許多詩的活動，出版詩集，推廣詩教，績效卓著。
	張默、洛夫、瘂弦、辛鬱、管管、渡也、馮青。

	笠詩社
	民國五十三年成立，為代表本土意識的詩派。其發起人陳千武、林亨泰等，認為詩的創作應回歸到現實生活鄉土情懷，改變了臺灣詩壇晦澀的詩風，以樸質、清新風格，為臺灣現代詩開闢另一真摯、樸實的世界。
	陳千武、林亨泰、陳秀喜、白萩、李魁賢、詹冰。


 

◎ 現代詩發展的幾種形式
	分行詩
	自由詩
	打破中國古典詩的格律，不受格律限制，無固定格式，注重自然的節奏，字數、行數、句式等都沒有限制，用韻靈活，不講求押韻，語言比較通俗，現今新詩多以此形式呈現。

	
	格律詩
	認為自由詩不夠嚴謹，於是按照一定格律寫作，對詩的字數、行數、音節、音韻、句式排列等有所要求。名作有徐志摩再別康橋、聞一多祈禱等。

	散文詩
	1.具有散文的外在形式，然本質上是詩，其保留了詩的抒情性和優美意境，又發揮了散文靈活、多樣的表現力。
2.本質上，具有詩的情思和意境，語言簡鍊，給讀者美感和想像空間；形式上，有散文的外觀，不受固定格式束縛，雖不像分行詩，但不乏內在的音樂美和節奏感。
3.魯迅野草為散文詩集之先河，沈尹默三弦、瘂弦鹽、商禽夢或者黎明、蘇紹連驚心均是名作。

	圖象詩
	1.四、五○年代臺灣詩壇因現代派的提倡，詩歌創作接受許多西方的觀念，圖象詩也成為一種創新嘗試，臺灣現代圖象詩開始於詹冰，他認為圖象詩是「詩與圖畫的相互結合與融合，而可提高詩效果的一種詩的形式」。
2.圖象詩是利用文字外在組成的圖象，或者以漢字本身作為具體形象，以發揮「圖形寫貌」的作用，藉由文字的筆畫、大小、順序等感覺效果來寫作，由圖象來呈現詩的內容，體現詩的意境，從而發揮詩的效果，而林亨泰的圖象詩是最早實驗的典範。名作有林亨泰風景No.2、詹冰三角形、白萩曙光昇起、陳黎戰爭交響曲等。


【現代女性詩人】
	分期
	詩人
	本名
	出生
	經歷及成就
	詩風及特色
	作品集

	五○年代
	蓉子
	王蓉芷
	民國十七年
	1.南京金陵大學農學院森林系肄業。
2.一九五五年，和詩人羅門結婚，轟動臺灣詩壇，被譽為中國詩壇的「伯朗寧夫婦」。
3.為藍星詩社成員。余光中讚之為「詩壇上開得最久的菊花」。
4.一九五四年出版青鳥集，為臺灣光復後第一本女詩人專集。
5.被譽為臺灣詩壇上「永遠的青鳥」，曾獲「國家文藝獎」、「國際婦女文學獎」等獎項。
	清新浪漫，沉靜敦厚，於溫柔中見韌性，詩人鍾鼎文形容她的詩風是：「充滿著一種寧靜的寂寞和淺淡的悒鬱。」
	青鳥集、七月的南方、千曲之聲等。

	五○年代
	敻虹
	胡梅子
	民國二十九年
	1.師範大學藝術系畢業，文化大學文學碩士，東海大學 哲學研究所博士。
2.五○年代即從事新詩創作，晚年改以宗教與童詩創作為主。
3.為藍星詩社成員。余光中稱之為「繆思最鍾愛的女兒」，弦譽之為「我們這個年代最優秀的女詩人」。
	婉約優美見長，早期抒情意味濃，接觸佛學後，更具哲學意趣與思想深度，呈現出哲思的巧妙、梵音的深沉。
	金蛹、紅珊瑚、愛結等。

	五○年代
	林泠
	胡雲裳
	民國二十七年
	1.臺灣大學 化學系畢業，維吉尼亞大學博士學位，曾從事醫藥研究，現旅居紐約。2.臺灣五○年代重要女詩人，詩作入選英國 企鵝版世界女詩人選集。
	1.以愛情為重要主題，婉約優美，帶有童話般的純真。
2.以意象探索內心世界、表現人生現象。
	林泠詩集、在植物與幽靈之間。

	六○年代
	杜潘芳格
	潘芳格
	民國十六年
	1.從小因父親赴日本留學而前往東京，小學前返臺定居。新竹高等女學校畢業，私立臺北女子高等學院肄業。
2.一九六五年加入笠詩社，為「跨越語言的一代」代表詩人，曾任臺灣文藝雜誌社社長、女鯨詩社社長。
3.臺灣重要的客家詩人，為第一屆陳秀喜詩獎得主。
	平易質樸，以抒情為基調，歌頌自然、原鄉、信仰，呈現親切的女性身影。
	朝晴、青鳳蘭波、芙蓉花的季節等。

	八○年代後
	席慕蓉
	穆倫．席連勃
	民國三十二年
	1.原籍內蒙古察哈爾盟明安旗，師範大學 美術系畢業，比利時 布魯塞爾皇家藝術學院畢業，擅長油畫，曾任教新竹教育大學 美勞教育系，現已退休，是專業的作家和畫家。
2.一九八一年出版第一本詩集七里香，轟動全臺，一年內再版七次；第二本詩集無怨的青春也立即暢銷；廣受中學和大學女生喜愛，學者稱之為「席慕蓉現象」。
	早期以清新、婉麗著稱，營造出一種帶有夢幻情調的優美意境。
隨著歲月的更替，詩風轉變為沉穩、冷凝，特別是以故鄉蒙古為題材的詩作，詩境遼遠開闊，有塞外蒼茫、高曠的美感。
	七里香、無怨的青春、以詩之名等。

	八○年代後
	陳育虹
	陳育虹
	民國四十一年
	1.文藻外語學院英文系畢業，曾任職臺灣外商十餘年。後移居加拿大，二○○四年返國，定居臺北。
2.以情詩受讚揚，曾獲二○○四臺灣詩選年度詩獎、文協新詩文藝獎章。
	1.女性感覺纖細，抒情語法纏綿，呈現純淨而深情的美學風格。
2.節奏感強，意象新穎，想像豐富。
3.陳芳明稱她為臺灣最重視聲音的作家。
	索隱、魅、之間：陳育虹詩選等。日譯詩集我告訴過你。

	八○年代後
	夏宇
	黃慶綺
	民國四十五年
	1.國立藝專（現國立臺灣藝術大學）影劇科畢業，曾於出版社及電視公
司任職，目前旅居法國。
2.後現代詩人，創作上一再顛覆傳統，挑戰語言的極限，曾獲第二屆時報文學獎散文優等獎、創世紀創刊三十週年詩創作獎、第一屆中外文學現代詩獎。
	重視詩的語言，富於機智，別具一格。能活用文字，甚至斷句，使詩處於一種「極端狀態」，具有「 多一點就要滿出來」的表面張力，感染力十足，引人不斷遐想、臆測。
	備忘錄、腹語術、摩擦‧無以名狀等。

	八○年代後
	零雨
	王美琴
	民國四十五年
	1.臺灣大學中文系畢業，美國威斯康辛大學東亞文學碩士。曾任國文天地副總編輯、現代詩季刊主編。現任教於國立宜蘭大學人文暨科學教育中心。
2.一九九三年以特技家族一詩獲得年度詩獎。
	具有濃厚的知性、哲學色彩，較少激情的表達，卻能以抽象思維呈現個人感受，藉由冷靜的語調抒發情感。
	城的連作、消失在地圖上的名字、特技家族等。


